CRASH

15 mai 2017
1/ 4pages

THE CURATOR

A LOCCASION D’ART/AFRIQUE A LA FONDATION VUITTON, ET DES DIVERSES
MANIFESTATIONS LIEES A LART AFRICAIN EN FRANCE, IL EST JUDICIEUX
DE DONNER LA PAROLE AU COMMISSAIRE D’EXPOSITION JEAN-HUBERT MARTIN.
CO-FONDATEUR DU CENTRE GEORGES POMPIDOU, JEAN-HUBERT
MARTIN EST A L'ORIGINE DE LA MYTHIQUE EXPOSITION «MAGICIENS
DE LA TERRE» EN 1989 A BEAUBOURG ET A LA GRANDE HALLE DE LA VILLETTE.
EXPOSITION QUI POUR LA PREMIERE FOIS CONVOQUAIT
A LA FOIS LES ARTS DES AUTRES CONTINENTS ET CEUX DE L'OCCIDENT.

IL EST AUJOURD'HUI COMMISSAIRE DE LEXPOSITION LINTERNATIONALE DES
VISIONNAIRES QUI REGROUPERA DES CEUVRES D’ARTISTES DU MONDE
ENTIER VENUS CHERCHER A PARIS LIBERTE D’EXPRESSION ET STIMULATION -
COLLECTION CERES FRANCO DU 29 AVRIL AU 5 NOVEMBRE 2017.

Magiciens de la Terre a marqué un tournant...

Pour moi, Magiciens de /a Terre était avant tout une
prise de position A 'égard de ce que prétendait atre
l'art contemporain international, et qui en réalite
atait 'art de I'CTAN. Je voulais élargic le speatrs at
lancer les prémices d'une enquéte, Dans les années
qui ont suivi, mes «collégues» ont compris ce que
j'avais entrepris et eux-mémes se sont mis A réalisar
des statistiques sur le nombre de fammes ou an
core do non-occidentaux dans 'art contemporain.
Cepandant, ¢a n'a pas été du tout dans le méme
esprit quo celui qua j'avais congu, Je me rends
compte aujourd'hui qu'il ¥ a tout un pan de 'exposi-
tion qui n'a pas été compris. En effet, si le parti-pris
de regarder ce qui se passait ailleurs a été assimi
16, la démarche de mes collégues s'est confinée au
principa de I'art contemporain occidental, ce qui a
eu pour affaet de le développer beaucoup dans ces
pays-la. En fait, les pays en question ont répondu
a une espéce d'attente de notre part et 'offre est
arrivée correspondant au moule gue nous aviens
créé alors que mon propos était de croser 'art et
I'anthropologie. Par exemple, une des expositions
que je considére comme majoure est i'exposition
sur las autels réalisée en 2001 i Dlsseldorf. Pour
moi, elle est fondamentale car il s'agit de soxante
dix autels, recomposés, remis an état dans les
salles d'exposition avec une richesse d'invantion, de
couleurs, de fommes venant de toutes los cuitures.
Cependant on n'sn a pas beaucoup parlé et peu
de gens sont allés |la voir parce que le religioux est
pergu comme antagonists a l'art contemporain, ce
qui me semble une absurdité totale.

Comment vous est venue lidée de Magiciens de
Ia Terre?

Il y plusieurs paramétres qui ont joud. D'abord, il me
semblait que dans la politique de I'époque, déja, on
vayait bien que des phénoménes qui pouvaient sur

gir en Afrique ou en Asie avaient das répercussions
immédiates on Europe. On vivait dans un monde qui
atait déjh complétement relationnal, étroit. Ainsi, je
Neé CoOmPrenais pas pourquoi en termes culturels ou
artistiques, on 8n rastait toujours & PEurope Occi

dentale et a I'Amdérique du Nord avec un patit peu
d'Amariqua du Sud de temps en temps. J'avais beau

coup voyagé dans ma jeunesse pour découvrir e
monde ot l'axposition Paris-Moscou que j'ai organisa
A Boaubourg m'avait également amené a aller trés
souvent en Russie, a rencontrer des artistes st A me
rendre compte de l'incroyable créativité qu'il y avait
sur la scéne artistique moscovite et dent personne
ne parlait 'époque. Je me suis dit que ce n'était pas
possible de contmuer ainsi, J'avais également vu des
ceuvras en Afrique. Ainsi, petit A petit, les choses se
sont misas en place. Tout le monde me disait que
je n'avais pas le droit de montrer des artistes de
culturas différentes dans la méme exposition mais je
suis un peu frondeur et j'ai donc décidé de prendre
le taureau par les cornes. J'ai aussi eu la chance de
voir I'atelier de Braton qui regorgeait d'un incroyable
melange ontre des cuvres ancienneas, des wuvres
de cuitures différentes et des ceuvres surréalistes,
tout cela se mariant d’'une maniare absolument re

marquable, éveillant l'magination et émouvant les
sens. Egalement, en 1982, a la Biennale de Sydney,
les artistes se retrouvaient
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le soir pour diner avec les curateurs et j'en ai profi
té pour lancer cette idée alors que ie commissaire
de I'dpoque avait justemant invité des aborigénes a
venir faire une peinture au 50l qu'ils avaient réalisé
dans une salle fermaée parce qu'll s’agissait d'un rite,
Les discussions passionnantes de ces diners m'ont
poussé A donner une réalité a ce débat, Ce sont ces
facteurs qui m'ont amené A tout ceia.

Ce qui vous intéresse est dono plus de briser les
catégories, de casser les frontiéres ?

Oui, mais je ne veux pas les casser pour les casser,
je veux le faire car je pense gu'on souffre d'aveu

glements qui sont absolument incrayables dans ce
domaine. Le monde de !'art contemporain se dit ex

trémement libre, ouvert, anarchique mame mais il
est en fait complétement cloisonné. C'est un phéno

meéne dont on n'a pas pris conscience : avec la fin du
colonialisme, se rabat a la fois [a modernité et le co

lonialisme sur ces sacidtés et tout A coup on décréte
que ce que les artistes africains font aujourd’hul et
depuis un sidcle, co n'ast pas authentique. C'est
quand méme Fantastique cette espéce d'expertise
de l'occident qui ne considére intéressant que l'art
traditionnel africain avec des masques usés, pati

nés, par exemple et anciens. De ce fait, les muvras
qQui sont produites aujourd’hui n'ont plus d'intérét
pour les collectionneurs d'art africain, C'est bizarre
comme point de vue. C'est notre point do vue oc

cidental : tout oe qui ast ancien est forcément bien
et beau. Dans les arts d'Afrique ot d'Océanie c'est
flagrant. Alors qu'il y a bien str des objets anciens
de tras mauvaise qualité artistiquo.

Que pensoz-vous de |a résurgence de l'art afri-
cain aujourd’hui avec toutes ces expositions ?

Actucliement, il y a gquatre expositions qui se pré-
parent a Paris et je trouve cela trés bien. J'ai mili-
té pour et André (André Magnin était co-commis-
saire das Magiciens de la Tarre et commissaire de
Art Aflique a la Fondation Louis Vuitton ndir) en-
core plus que moi. C'était I'idée de Magiciens de /a
Terre : donner une visibilité & des artistes et & des
cuitures qui n'en avaient pas. | y a un phénomeéne
qui m'intrigue et que je trouve plutot intéressant at
positif : an général, lorsque I'on voit apparaitre dans
le réseau de ['art contemporain, upe culture ou un
pays qui avait été gnoré pendant longtemps, ¢'est
souvent lié & un phénoméne économigue. Comme
la Perestroika dans 1ed ahnées 90-et l'ouverture a
I'art russe, soufflet qui retombe trés vite dailleurs,
Curieusement l'art russe n'est plus tellement recon-
nu aujourd’hui. Malheuresusement, il n'y a pas encore
de grands collectionneurs en Afrique et c'est lié au
fait qu'il n'y ait pas encore eu dd démarrage écono-
mique trés clair de I'Afrique. Ces expositions sont
intéraessantes car pour une fois on s'intéresse a une
réalité en dehors de ce pouvoir économique. Avec
l'exposition Afivca Remix que j'ai initié a Dusseldorf,
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on voyait déja ce phénomeéne : il y a eu un succas
formidable, les madias ont complaétement suivi alors
que c'est un marché quasi-inexistant. La difficulté
de l'art contemporain c'est qu'on est sans ¢cesse a
la limite du conflit d'intérét parce qu'on fait toujours
la promotion d'artistes vivants, et oe sur un marché.
C’sst délicat. Au moins avac l'art africain, on est a
l'aise, car it n'y a pas de pression du marché - c'est
l'aspect positif.

Le Centre Pompidou célébre ses 40 ans, quel
est votre regard sur cette institution, vous qui
avez été la depuis ses débuts ?

Je trouve que le bilan est complatement positif. Il
faut se rappeler qu'au départ, ce lilau devait juste
&tre une bibliothégue et c'est George Pompidou qui
a voulu y adjoindre un musée d'art moderne, afin de
répondre au mouvement politique, mais aussi cultu
rel de 1968. Au fond, ¢'était une espéce de déci
sion mi-figue, mi-raisin et finalement, c'est devenu
gquelque chose de fantastique | C'est lidéa que le
savoir soit présent a cdté de la crédation et dans le
méme baument en plein coaur de Paris qui a fasciné
tout le monde, et surtout les étrangers.

Il y a aussi le fait que ce soit un lieu ouvert ot
'on peut rentrer facilement sans &tre obligé
d'aller voir les expositions.
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Je me suis battu a I'époque car la présidente du
Centre voulait mettre en place une entree payante.
C'ast vrai qu'on chaorchait toujours de l'argent pour
faire fonctionner la lieu mais pour maoi, cela allait a
l'ancontre de tout I'esprit du Centre et je me suis
battu contre ga. Au début, I'art contemporain atait
placé au rez-de-chaussée et gratuit ; on 1977 les
gens entralent dans cet androit comme an allait
dans un grand magasin. lis ne savaiant pas ca qu'iis
allalont voir et ils découvraient de I'art cancep-
tuel ! C'était formidable, J'ai travailié pendant six
ans i I'élaboration du Centre, bien avant gu'il ouvre.
J'étais tout jeune consarvateur, je n'avais pas beau-
coup d'expérience.

J'ai passé le concours das Musées, en 1968, Aprés
l'ouverture, j'y étais de 1977 a 1982, Finalement,
j@ suis revanu comme direoteur de 1987 & 1990.
Magiciens de Ia Terre, c'était Ia seconde période.
Je trouve tout a fait satisfaisante l1a maniére dont
le centre Pompidou est géré aujourd’hui. C'est
sl facile de critiquer YVinstitution sans prendre en
compto ce qu'elle apporte.

Des le début vous pensiez vous pencher sur
f'art contemporain ?

Les hasards de fa vie ont fait que je connaissais
Boltanski, Le Gae. Sarkis, toute cette bande. Donc
c'dtait dvident que j'aliais 8tre en phase avec mon
époque. J'étais au département des peintures au
Louvre et on m'a proposé un poste au Louvre A
25 ans. Mais quand j'ai entendu parer du projet
de Beaubourg, je n'ai pas hésité. J'ai até a Beau
bourg pendant cing ans au début puis j'y suis rove-
nu comme directeur do 1987 & 1990. C'stait des
mandats de trois ans.

Selon vous, est-ce qu'un artiste peut exister
aujourd’hui sans faire partie du marché, sans
avoir de galerie ?

Aujourd’hui, oui et je vais vous dire pourquoi. Les
artistes plus Agés se battaient dans un contexte
quasi-marxiste, contre le marché., Actueilement,
grice a largent public et a lincroyable nombre
d'institutions, d’'universités, de centras dart, il y a
possibilité pour les artistes do passer par une ré-
sidonce d'artistes, de gagner un prix, de participer
a une suite de conférences, a des workshops, sans
avoir forcement.bgsoin de produire une ceuvre, se
gontentant de performances par exemple.

Lartiste dans ce cas ne va bien entendu pas deve-
nir riche en faisant cela, mais il paut survivre et cela
nous apporte une réfiexion plus globale sur I'act, I
oxiste une demande intellectuelle, institutionnslle,
qui n'existait pas il y a 40 ans et qui est trés forta
aujourd'hui,

Pourquoicettanouvelleexposition, /Internationale
des Visionnaires?
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D'atiord parce que j'aime beaucoup Montolieu, c'ast
un village du livre avec quinze librairies d’'oceasion et
j'adore bougquiner. Ensuits, je connaissais la galerie
de Cerés Franco, Lail-de-baeuf] elle travaillait avec
boauccup dartistes étrangers, immigrés a Paris et
parfois exilés 2 cause des dictatures et des régimes
policiers - d'ol 1e titre de l'exposition d'ailleurs Lin-
ternationale des Visionnaires, Pour moi, cela a été
un vrai déclencheur, Ce qui m’'a amusé c'est de je-
ter un regard sur cet ensemble ou il y a trés pou
de célébrités et de revoir ces artistes des anndes
60-80 afin de savoir ce que ¢a signifle aujourd'hui.
Je suis parti d'unea méthode qui est invarse a celle
gue l'on pratique d'habitude : au lieu de regrouper
les artistes par mouvement ou par famille, je suis
parti des ccuvres et de ce gu'elles disent pour los
assombler, sans tenir compts de la chronologia. It y
o des artistes qui réapparaissent trois fois dans le
parcours. Il y a aussi quelques ensembles comme
Roman Ciseslewioz, Manue! Mendive Hoyo de Cuba,
Chaibia, ou encore Michel Nedjar qui ont chacun une
petito sallo.

il y aussi quelques artistes de ia figuration
libre, non ?

Oui, nous avons emprunté des ceuvres de la collection
Cordier du Musée das Abattoirs : Robert Combas,
Dado, Pierre Bettencourt., D'une part nous trou-
vions que o'était bien de collaborer régionalernant
avaec le Musée des Abattoirs de Toulouss et d'autre
part parce qu'il y a au Musée du livre de Montolieu
une axposition des dditions de Bettencourt et il nous
semblait justifié d'insérer une grande muvre de l'ar-
tiste dans l'expasition. Cela m'a aussi permis d'in-
clure quelques objets dits « curiosités » de la col-
lection Cordier qui sortent du moule strict de l'art
contemporain.

Avez-vaus pris plaisir a mottre en place cette
exposition ?

Oui, cetta sxposition & Montolieu m'amuse énormé-
ment oar j'ai & faire 4 des tablaaux ot A des artistes
que ja ne connais pas, Il faut que je metta toul cela
on scéne pour qué ¢a dise qusalque chose, pour que
¢a crée des sensations et que ¢a émeuve un public.
Je trouve cela stimulant et enrichissant.

Vous étes sur quels projets maintenant ?

J'ai un grand projet auquel je me consacre pleine-
ment : il s'agit d'une exposition qui s‘appellera Les
Anciens nous ont vold toutes les bonnes idées ot qui
aura lieu au musée Pouchkine en 2020. Le musép est
en train de s'agrandir dnormément ot il y aura plus
d'una demi-douzaing de batiments qui seront relies
par des galeries souterraines. En 2020, j'aurai carte
blanche pour oréer une exposition transhistorique
et transculturelle, sur doux étages et plus de 4 000
matres carreés.
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